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Richard 11

de William Shakespeare
Traduction allemande Thomas Brasch
Mise en scéne Claus Peymann
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Homme et roi

A propos de Richard Il, la Royal Shake-
speare Company s'interroge et interroge
Claus Peymann, metteur en scéne alle-
mand: dialogue des cultures.

Richard est traditionnellement décrit
comme un roi «faible», mais cela ne
parait pas un poinlt de départ tres
prometteur pour un spectacle.

C'est précisément sa faiblesse qui fait
de Richard Il un prototype de politicien
d'aujourd’hui. N'est-ce pas un symbole ef-
frayant que nombre d'entre eux ne soient
pas a la hauteur de leur fonction, de leur
responsabilité, de leur vocation? Ils sont
nombreux a ne pas avoir la bonne poin-
ture! Et c'est précisément pour cela que
le «faible» Richard Il nous intéresse par-
ticulierement. Ce fut pour moi une raison
de mettre en scéne cette piéce en 2000 au
Berliner Ensemble.

La piéce est étroitement mélée a
Edouard II de Marlowe, dans laquelle
le roi a des relations ouvertement
homosexuelles. Et le grand eritique
Samuel Taylor Coleridge voyait chez
Richard c¢e qu’il appelait «une sorte
Q’amicalisme féminin» (sic). Avez-vous
exploré les questions de la sexualité
du roi et de son coté efféminé?

La sexualité de Richard Il n'est jamais au
premier plan chez Shakespeare, contrai-
rement & UEdouard Il de Marlowe ou il
s'agit clairement de l&mancipation d'un
homosexuel et de la discrimination dont

il est victime. L'amour entre hommes est
le théme central chez Marlowe. Chez Sha-
kespeare, la prétendue homosexualité du
roi Richard Il reléve plutdt d'une invention
de la critique Llittéraire. Evidemment, chez
Shakespeare l'ambivalence sexuelle est un
théme qui traverse l'univers des créatures
humaines — jusqu'a ses Sonnets. Et il est
bien évident que le roi Richard se sent
plus a l'aise dans la société masculine de
ses courtisans que dans le quotidien du
mariage. Et puis.. il n'y a pas d’héritier au
tréne. Mais homosexuel? Non! En outre, la
tradition — tout comme pour Hamlet — veut
que l'on distribue le rdle a une interpréte
féminine. Souvenons-nous de la grandiose
Fiona Shaw, il y a quelques années a Strat-
ford. C'est une lecture certes trés excitante
mais qui ne m'intéresse pas, moi metteur
en scéne. Les tristes baisers d'adieu du roi
Richard et de sa femme Isabelle — lui en
marche pour la Tour, elle en chemin pour
sa patrie frangaise — sont des témoignages
de tendresse et d'amour.

Et sa royauté? I1 s’investit forte-
ment dans le caractére sacré de la
monarchie et dans le fait que le roi
ait deux corps, 'un représentant sa
propre personne, lautre P'incarna-
tion royale de I'Etat. Est-il difficile de
transmettre ces idées trés médiévales
a un auditoire d’aujourd’hui?

Deux ames habitent la poitrine de Richard:
son propre moi et le corps du roi d’Angle-
terre consacré par Dieu. lci, lindividu — 13,

'homme politique. C'est bien un phénoméne
trés contemporain. Le politicien d'aujourd’hui
fait, lui aussi, la difféerence entre la personne
et la vocation. C'est de cette schizophrénie
que souffre sa crédibilité.

On parle habituellement de la seéne een-
trale qui voit la transmission de la cou-
ronne de Richard a Bolingbroke, comme
de la scéne du détronement, mais & bien
des égards, ne s’agit-il pas plutét d’une
abdication?

Bolingbroke contraint Richard a abdiquer. Mais
le roi exploite cette situation @ son profit. De-
vant le Parlement réuni, il se met en scéne. Il
se fait acteur et, avec raffinement, avec une
grande malice verbale, il retourne sa tragé-
die en une victoire ponctuelle et publique sur
Bolingbroke. Dans la « scéne du miroir », il se
dessine lui-méme en victime et, en public, il
raille Bolingbroke qu'il laisse ainsi muet.

Et qu’en est-il de I'évolution dans la
langue de Richard: par moments, une
poésie trés formelle, comme lorsqu’il in-
tervertit les paroles durant la ¢érémonice
du couronnement; a d’autres moments
- particuliéerement vers la fin - elle est
beaucoup plus personnelle et fragmen-
tée, n’est-ce pas?

Richard joue avec les moyens de la langue. Il
jongle adroitement avec les rituels de la cour
et, ce faisant, il les récuse. Il se moque de
tous les clichés de langage. Dans son chant
du cygne politique, il enrichit sa capacité de
discernement intellectuel et linguistique. De
plus en plus — comme c'est si souvent le cas

chez Shakespeare — il devient un étre humain.
Dans la catastrophe, il rencontre notre com-
passion. La traduction — et la version — que
nous jouons est de Thomas Brasch, auteur
dramatique, poéte et traducteur de haute va-
leur, disparu en 2001. Elle reste trés proche
de l'original. Elle est donc en tous points dif-
ferente de l'image de Shakespeare marquée
par le romantisme allemand du XVIII® siécle
qu'ont popularisé les fréres Schlegel, ainsi
que Tieck et Baudissin. La langue de Brasch
est d'une grande hauteur poétique, pleine de
comique, directe et obscéne. Elle est «sha-
kespearienne ».

Ne faut-il pas parler de tragédie (la chute
@’un homme) plutot que d’une piéce his-
torique (Phistoire d’une nation) ?

Dans aucune piéce de Shakespeare on ne
pleure autant; dans aucune piéce ses person-
nages ne palissent autant que dans Richard II.
La richesse psychologique des personnages
— jusqu'a l'autoanalyse — en fait une piéce
d'aujourd’hui. Richard Il est beaucoup plus la
tragédie d'un individu qu'une étape dans le
grand manége du pouvoir des rois anglais.

Quelle sympathie pouvons-nous mani-
fester a Bolingbroke?

L'injustice que vit Bolingbroke — bannisse-
ment, exil et perte de son patrimoine — dé-
clenche la compassion et la compréhension
des spectateurs. Au fil de la piéce, le regard
jeté sur lui devient plus critique. Comme beau-
coup de ceux qui combattent pour le droit et
qui s'insurgent contre l'arbitraire, il méne une
guerre personnelle qui conduit & la guerre ci-

vile et qui, pour finir, fait de lui un crimi-
nel. L'éternel jeu du pouvoir! Bolingbroke,
lui aussi, doit tuer pour se maintenir au
sommet.

Et York, le traitre?

York est un opportuniste toujours orienté
vers le plus puissant. De partisan, porte-
parole de Richard, il devient le fidéle de
Bolingbroke. Dans notre représentation,
York prend méme en charge le rdle du
meurtrier de Richard. De sa propre main,
et avec zéle, il fait ce boulot-la. Notre
spectacle s'achéve sur le massacre impi-
toyable de tous les compagnons de Ri-
chard. York se fait I'nomme de main du
nouveau roi Henry IV, alias Bolingbroke.
C'est la suite conséquente d'une carriére
de lopportuniste au marchepied de la
nouvelle dictature. Un tueur de la famille
des exécuteurs nazis dans les abattoirs
aux carreaux blancs ensanglantés.

Que se passe-t-il durant la trés cu-
rieuse scéne avee Aumerle vers la fin
du spectacle?

L'idée centrale de cette scéne ol Aumerle
supplie qu'on lui pardonne, est la « grace ».
Une scéne qui dans son absurdité fait

penser plus aux farces d'Eugéne lonesco
qu'aux drames des rois shakespeariens.
Pardon et grace — les vertus cardinales
du pouvoir royal que Bolingbroke, nouveau
roi Henry IV, doit ici apprendre. Grace et
pardon: y aurait-il la comme un reflet de
cette spéculation récurrente qui fait de
Shakespeare un éléve des jésuites et un
catholique clandestin? Nous l'ignorons.

Alors, finalement, comment Richard
évolue-t-il au long de son parcours?
Dans sa chute, 'homme Richard devient
visible — il y en avait un, dans la couronne,
qui s'était caché sous le masque du roi.
Lorsque nous le découvrons, il gagne notre
empathie. L'oraison funébre d'Henry IV sur
le cadavre ensanglanté du roi nous ébranle:
« Suivez-moi. Par un deuil profond, honorez
cet homme dans son cercueil: son temps
fut court. »

Publication de la Royal Shakespeare
Company, 2010.
Traduction Michel Bataillon.




